TOTALES THEATER

Ein Sammelband untersucht das Komponieren von Bernd
Alois Zimmermann im Schnittpunkt der Medien

D ie Vorstellung einer «Kugel-
gestalt der Zeit», wie sie Bernd

Alois Zimmermann in seiner mythen-
umwitterten Oper «Die Soldaten» zu
realisieren gedachte, ist offensichtlich
eine Steilvorlage: der Komponist als
Medienkiinstler oder zumindest als
einer, der mit thnen jongliert - «Ar-
chitektur, Skulptur, Malerei, Musik-
theater, Sprechtheater, Ballett, Film,
Mikrophon, Fernsehen, Band- und
Tontechnik, elektronische Musik,
konkrete Musik, Zirkus, Musical und
alle Formen des Bewegungstheaters
treten zum Phinomen der pluralis-
tischen Oper zusammen». So be-
schreibt Zimmermann selbst 1965,im
Kontext des mithsamen Wegs der Ur-
auffithrung der «Soldaten», was ihm
als «totales Theater» vorschwebte.

Derartige Vorstellungen waren Anlass
fr ein Symposium der Bernd-Alois-
Zimmermann-Gesellschaft und der
Hochschule fiir Musik und Tanz in
K6ln 2018, das den Komponisten zu
seinem 100. Geburtstag im «Schnitt-
punkt der Medien» verorten wollte -
und dessen Beitrdge jetzt in einem
Sammelband veréffentlicht sind.

Die Sache ist jedoch vertrackter,
als man annehmen sollte. Denn allzu
viel hat Zimmermann von seinen Vor-
stellungen nicht realisiert. Wenn Mar-
tin Zenck in seinem spekulativ sich
verzettelnden Beitrag zu den «Solda-
ten» und zum Projekt einer Oper nach
Hans Henny Jahns «<Medea» den Kom-
ponisten zum Visiondr einer theatra-
lischen Elektronik und als Filmema-
cher hochjazzen will, dann folgt dies

eindeutig einem Wunschdenken -
itber wenige Skizzen und Notate ist
das Projekt nicht hinausgekommen.

Zwar ist die von Zimmermann
eingesetzte Zitat- und Collagetechnik
sowohl in seinem einzigen Bithnen-
werkals auch in seiner Orchester- und
Instrumentalmusik einleuchtend fiir
sein nichtlineares Verstdndnis einer
Gleichzeitigkeit von Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft und auch fiir
die Vorstellung eines pluralistischen
Zeitalters. Die Uberlagerung solcher
Zeitschichtungen der Musikgeschich-
te macht allerdings noch keine Multi-
medialitat aus; das ist auch den Auto-
ren Rainer Nonnenmann, Oliver Wie-
ner, Robert Eisinger und Alexander
Kleinschrodt klar, wenn sie sie sich mit
den Aspekten von Volkslied und Jazz,
den Mozart-Zitaten, dem Collagever-
fahren oder Aspekten der Raumorga-
nisation im (Euvre Zimmermanns
auseinandersetzen.

Wo dieser sich auf das Benja-
min‘sche «Kunstwerk im Zeitalter sei-
ner technischen Reproduzierbarkeit»
einlasst, bleibt er erstaunlich konven-
tionell. Das ist die Erkenntnis Svenja
Reiners, die sich mit Zimmermanns
musilkalischen Beitragen fiir die enor-
me Zahl von 111 Horspielen befasst
hat. Sie sind vermutlich vor allem auf-
grund ihrer Konventionalitat in Ver-
gessenheit geraten, denn mit dem zu
Zimmermanns Zeit aufkommendem
«neuen Horspiel» haben sie wenig zu
tun. Viele dieser Kompositionen hat
Zimmermann in anderen Instrumen-
tal- und Orchesterwerken wieder auf-
gegriffen; allerdings fiihrt seine Be-
schiftigung mit dem Medium selbst
nicht allzu weit. Das unterscheidet
ihn fundamental von einem so
medienbewussten Komponisten wie
Mauricio Kagel, der Horspiele und Fil-
me als Medienkompositionen reali-
sierte und sich nicht als medialer «Zu-
triger» verstand.

Erstaunlich unbeleuchtet bleibt
Zimmermanns «Requiem fiir einen
jungen Dichter», jenes Werk, in dem
sich der Komponist in Form von his-
torischen Tondokumenten tatsdchlich
mit akustischen Medien und Dimen-
sionen der Verbreitung medialer In-
formationen und Zeitbilder befasst
hat. Nachgerade brillant ist hingegen
der Aufsatz von Johannes Schdllhorn
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ilber Zimmermanns Klavierstiick
«Konfigurationen» mit seinen musi-
kalischen Zitatschichten. Denn der
einfiihlende Komponist Schéllhorn
versteht den Komponisten Zimmer-
mann in Ableitung medientheoreti-
scher Uberlegungen Friedrich Kittlers
selbst als Medium im okkulten Sinne,
der hier eine kompositorische Séance
und Geisterbeschwérung im doppel-
ten Wortsinn veranstaltet.
Aufklirerische Souverdnitdt be-
sitzt letztlich Ralph Palands Aufsatz
iber den Einsatz elektroakustischer
Medien in den «Soldaten». Paland
kristallisiert darin zum einen die
Lautsprecherdisposition eines akusti-
schen Totals, das Zimmermann in der
Partitur mit seinen grafischen und
verbalen Anweisungen nicht ganz ein-
deutig formuliert. Andererseits hat er
sich die originalen Zuspielbinder vor-
genomiien, die Zimmermanns Schii-
ler Johannes Fritsch fiir die Urauffiih-
rung realisierte. Auch hier fillt das
auseinander, was Zimmermann in der
Partitur notierte und was letztlich me-
dial realisiert wurde. Das darf jedoch
nicht dazu fithren, sich an seinen Ide-
en und Zukunftsvisionen so weit zu
versiindigen, indem man die Zuspie-
lungen einfach wegldsst, so geschehen
bei den Salzburger Festspielen 2012,
Allerdings wird auch klar, dass die
«Soldaten» keineswegs das realisierte
Utopia eines pluralistischen Total-
theaters sind, sondern letztlich eben
doch eine Oper. Allerdings eine sehr
gute. ___Bernd Kiinzig



